FElementarlehre

Zur Benennung der Tone bedient man sich der 7 Buchstaben: cd e fgah. Diese Reihenfolge wiederholt sich durch
das ganze Tongebiet. Die Noten stehen auf und zwischen den Notenlinien, diese Linien nennt man das Notensystem; rei-
chen diese Linjen fiir hohere oder tiefere Noten nicht aus, so setzt man Hilfslinien, das sind kurze, durch die Note oder
deren Hals gezogene Striche. (Hals nennt man den senkrechten Strich, an dem die Note hingt.) Man bedient sich bei der
Notenschrift verschiedener Schliissel, beim Waldhorn sind zwei gebriuchlich, und zwar: Der Violin- oder G-Schliissel,

$ der so genannt wird, weil er aus dem Buchstaben G hervorgegangen ist. Er umschlieSt die 2. Linie, die deshalb

G-Linie heifit, und der BaB- oder F-Schliissel, == aus dem Buchstaben F hervorgegangen. Er steht auf der von den
beiden Punkten des Schliissels eingeschlossenen 4. Linie, die deshalb F-Linie heift.
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Aufler diesen Schliisseln gibt es noch den C-Schliissel, der anzeigt, daf auf der Linie die er einschlieBt, das einge-
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Diese verschiedenen Schliissel gebraucht man, um die Tone innerhalb der Linien leicht lesbar darzustellen, ohne diese
Schliissel wiirden zu viele Hilfslinien fiir die hohen und tiefen Noten nétig werden, die das Auge verwirren miifSten.

Ein Kreuz (#) vor einer Note erhoht diese um einen halben Ton, dem Namen derselben hingt man die Silbe is an,
zum Beispiel: cis, gis, dis.

Ein Be () vor einer Note erniedrigt diese um einen halben Ton, dem Namen derselben hingt man die Silbe es an,
z. B.: ces, ges, des (nur anstatt hes sagt man b, da B der urspriingliche Stammton ist, aus dem spiter H hervorgegangen
ist).

Ein Doppelkreuz (x) erhoht die Note um zwei halbe Téne, dem Namen derselben hingt man die Silben isis an zum
Beispiel: fisis, cisis.

Ein Doppel—b(bb) erniedrigt die Note um zwei halbe Téne, dem Namen derselben hingt man die Silben eses an.
Zum Beispiel: deses, geses, heses. (Doppelte Erhdhungen und Erniedrigungen sind sehr selten gebriuchlich in den Wald-
hornstimmen.)

Ein (#) oder (b) wird wieder aufgehoben durch das () Quadrat oder Aufldsungszeichen.

Sind beim Beginn eines Musikstiickes ein oder mehrere § oder b vorgezeichnet, so gelten diese das ganze Stiick hin-
durch, und nennt man dies ,Die Vorzeichnung”; jede im Laufe des Stiickes vorkommende Erhéhung oder Erniedrigung
einer Note nennt man ein Versetzungszeichen. Dieses gilt nur fiir den betreffenden Takt.

Dauer oder Wert der Noten und Pausen
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Verzierungen
a. Der lange Vorschlag. Derselbe wird bezeichnet mit einer nicht durchstrichenen, stets nach oben ge-
strichenen Note; er verkiirzt die Hauptnote um seinen eigenen vollen Wert. In neueren Musikstiicken
schreibt man, damit kein Zweifel entsteht, den langen Vorschlag so aus, wie er ausgefiihrt werden soll.
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b. Der kurze Vorschlag. Derselbe wird bezeichnet mit
einer durchstrichenen, stets noch oben gestrichenen c. Doppelvorschlag
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Der nachschlagende Doppelschlag zwischen zwei Hauptnoten ist als Teil der Melodie zu betrachten; derselbe
ist die Umschreibung der vorhergehenden Note und wird auf dem letzten Achtel vor der nichsten Note geblasen.
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Bei sogenanntendreiteiligen Noten,(Noten mit Punkten) mu8, sobald der Wert des }};’lmktes anfangtder Doppelschlag beendet sein.
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18 Stopfhorn

AuBerordentlich wichtig und niitzlich fiir den Anfinger ist es, zuerst ,Stopfhorn” zu erlernen. Der Ton wird durch
das Uben desselben ungemein entwickelt und das Gehir geschirft. Die ,gestopften” Téne muf man versuchen moglichst
hell zu erzeugen, der Klangunterschied zwischen dem ,gestopften” und ,freien” Ton muf moglichst ausgeglichen wer-
den; der ,gestopfte” Ton darf nicht so klingen, als wire ein Tuch ins Instrument gesteckt. Hat der Waldhornist auch
~Stopfhorn” gelernt, so wird er, im Fall an seinem Instrument ein Ventil stockt, noch immer blasen kénnen, wihrend der-
jenige, der nur ,Ventilhorn” iibte, in diesem Falle dem Lahmen ohne Kriicke gleichen, also hilflos sein wiirde.

Nicht genug kann dem Bliser sorgfiltiges Uben und vor allen Dingen ,Aushalten der Téne” anempfohlen werden,
wobei folgendes zu beobachten ist:

Man hole tief Atem, stofie den Ton ganz leise, aber bestimmt durch ,da” an, achte darauf, daf er ohne jeden Beiklang
sofort anspricht, lasse ihn anschwellen bis zum Forte, dann nehme man wieder ab und lasse ihn leise verhallen, der Ton
darf am Ende niemals abreifen, sondern muf freiwillig beendet werden. Das , Toneaushalten” entwickelt den Ton sehr,
gibt den Lippen Dauer, dabei iibt man den genauen Anschlag, die Schattierungen des Tones im Zu- und Abnehmen, und
gewohnt sich an tiefes regelrechtes Atmen. Beim Zu- und Abnehmen achte man darauf, daf der Ton nicht zittert oder
flackert (gleich dem Lichte im Luftzuge) oder gar hoher beim Zunehmen und tiefer beim Abnehmen wird.

Die mit o bezeichneten sind freie Tone (Fig. a) dieselben sind als ,Ganze” geschrieben, die mit 4 bezeichneten sind
halb (Fig. ), die mit % bezeichneten dreiviertel (Fig. d), die mit + bezeichneten Téne sind ganz zu stopfen (Fig. e).
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Umfang desselben:
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Der ganze Umfang betriigt 4 Oktaven oder 48 Tone, chromatisch sich folgend, mittelst

zwar vom tiefen fis % bis zum hoben f -oder ans der Kontra- bis zur zweig8 e
(Den ganzen Umfang des Hornes beherrschen” nur wenige Bliser.) N Z
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Transponieren w

Die Hornstimmen schrieb man friiher gewshnlich ohne Vorzeichen am Schliissel, weil die alten Horner verschiedene
Stimmbogen hatten, deren Benutzung sich nach der Tonart des betreffenden Musikstiickes richtete.

Da man heute aber nur noch F- oder B-Horn blist, ist man gezwungen, die verschiedenen in den Stimmen vorkommen-
den Hornstimmungen zu transponieren.

Das Transponieren ist daher fiir jeden Hornisten von aulerordentlicher Bedeutung, und es empfiehlt sich, schon recht
frith damit anzufangen.

Die folgenden Beispiele mdgen dem Schiiler veranschaulichen, wie die verschiedenen Stimmungen zu transponieren
sind.
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Etiiden 39

Samtliche Etiiden blase man auf die angegebenen, verschiedenen Arten, man lernt durch sie simtliche Sto8- und
Bindearten kennen und beherrschen.

(Nr. 1 bis 25 iibe man auf Stopf- und Ventilhorn)
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Zehn Konzert-Etiiden

Oscar Franz
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